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KRZYSZTOF MROWCEWICZ *

Czarna Muza z Czarnolasu

1. Pierwszy artysta

Jan Kochanowski, Jan z Czarnolasu, Joannes Cochanovius to nie tylko pierwszy
polski poeta, ale takze pierwszy artysta. Nie pracowity, zadowolony z siebie rzemiesl-
nik, jak Rej (ktérego nalezatoby raczej nazwac dziadkiem niz ojcem polskiej literatury),
nie pokorny terminator w sztuce skladania stéw, lecz Swiadomy i pewny siebie mistrz,
ktéry nie tylko tworzy, ale takze rozumie sens tworzenia i zna wartos¢ swojego dziela.
Wie, ze jest kim$ niezwyklym, ze talent wyréznia go sposréd innych, ze widzi to, czego
nie widza inni, Ze jest obdarowany, wywyzszony, wybrany przez Muzy.

Wy mnie z ziemie wzwodzicie, wy mnie wylgczacie
Z liczby nieznacznej 1 nad obloki wsadzacie...!
Niezwyklym i nie leda piorem opatrzony

Polece precz, poeta, ze dwojej zloZzony

Natury..”

To uskrzydlajace wybranie, ktére pozwala spojrzec na swiat z wysoka, z innej, pta-
siej perspektywy, odmieniajacej proporcje i odwracajacej horyzonty, tak ze niebo staje
sie ziemia, a ziemia niebem, obdarza poczuciem sily, buduje dume i wiare w sens istnie-
nia - ba! - daje nadzieje na przezwyciezenie wlasnego losu, ktéremu na imie Zapom-
nienie i Smieré.

...1le umre, ani mnie czarnymi

. . . . 3
Styks niewesola zamknie odnogami swymi...

Panny, ktore na wielkim Parnazie mieszkacie,
A ippokreriska rosa wlosy swe maczacie |...]
Prosze, niech ze mng za raz me rymy nie ging,
Ale kiedy ja umre, ony niechaj shna!"

* Prof. dr hab. Krzysztof Mrowcewicz, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa,
e-mail: kmrowcewicz@interia.pl

' Wszystkie cytaty z wierszy Kochanowskiego na podstawie edycji: Jan Kochanowski, Dziela
polskie, oprac. J. Krzyzanowski , Warszawa 1972, s. 127 (Muza).

z Ibidem, s. 298 (Piesni II, 24).
* Ibidem, s. 298 (Piesni II, 24).
+ Ibidem, s. 169 (Fraszki 1T, 1).
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Ten oszatamiajacy dar, ktéry przez wladze nad stowami daje wladze nad calym
$wiatem, tak ze czlowiek staje sie Bogiem na Ziemi (Deus in terris’), wyzwala szlachet-
ny entuzjazm, bo wszystko jest przeciez osiagalne i mozliwe. Artysta czuje sie wolny,
pewny potegi swojego talentu, ktéry czyni go osrodkiem kosmosu, punktem, w ktérym
cudownie laczy sie to, co duchowe, z tym, co cielesne, badaczem i rewelatorem tajem-
nic istnienia.

Jan Kochanowski, wielbiciel neoplatoriskiej filozofii, powtdrzyltby zapewne za najbar-

dziej renesansowym z renesansowych filozoféw, Pico della Mirandola:
»Wielkim cudem jest czlowiek [...] znajduje sie po$rodku laricucha stworzen, jest spo-
krewniony z istotami wyzszymi i kréluje nizszym, a ponadto [...] dzieki bystrosci zmys-
16w, sprawnosci rozumu oraz swiathu inteligencji jest ttumaczem natury. Méwi sie, ze
czlowiek jest tym, co oddziela niezmienna wieczno$¢ i uplywajacy czas, oraz [...] jest
spoiwem $wiata a nawet hymenem...”°

Antropologia Pica opierala sie na gltebokiej wierze w ludzka moc, ktéra pozwala
korzystac z najwiekszego boskiego daru — wolnosci, realizujacej sie w réznych formach
tworczego dzialania. Czlowiek neoplatonikéw jest bowiem przede wszystkim artysta.
W slynnej mowie De hominis dignitate Stwérca objawia pierwszemu czlowiekowi nie-
zwyklo$¢ jego istnienia:

»Nie przydaje tobie, Adamie, ani ustalonego miejsca, ani wlasciwego ksztattu, ani
zadnego szczegdblnego daru, by$ zgodnie z wyborem i zgodnie ze swoim zdaniem posiadt
1 zajal to miejsce, przyjal te postac i ten dar, ktéry swobodnie sobie wybierzesz. Usta-
nowione przez nas prawa ograniczaja okreslong nature innych stworzen. Ty, niczym
nieograniczony, dzieki swej woli, w ktérej mocy cie pozostawilem, sam ja sobie wyzna-
czysz. Umieécilem cie posrodku $wiata, by$ stamtad dogodnie zglebial to, co jest
w $wiecie. Nie uczyniliSmy ciebie ani istotg niebiariska, ani ziemska, ani $miertelna, ani
nie$miertelna, by$ sam siebie, niczym wolny i z nadania rzezbiarz oraz twérca, wyrazit
swobodnie w formie, ktéra nad inne przedtozysz.”’

Pierwszym tworzywem artysty jest bowiem on sam, istota o nieokre$lonym ksztal-
cie, ktéra moze przybierac rézne formy niczym kameleon lub Proteusz. Z tej perspek-
tywy czlowieczenistwo przestaje by¢ darem, staje sie zas zadaniem, napietym wysitkiem,
tworczym skupieniem, bo nic nie jest nam dane, poza wolno$cig kreacji.

O swoim Proteuszowym losie pisal Kochanowski w znanej fraszce Do gor i lasow:

® Pojecie zaczerpniete z filozofii neoplatonskiej; zob. Gustav Rene Hocke, Swiat jako labirynt,
przel. M. Szalsza, Gdarisk, s. 64-69.

® Giovanni Pico della Mirandola, Oratio de hominis dignitate. Mowa o godnosci czlowieka, przel.
Z. Nerczuk, M. Olszewski, Warszawa 2010, s. 33-35.

" Ibidem, s. 39.
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Taki byl Proteus, mienigc sie to w smoka,

To w deszcz, to W)og1én’, to w barwe obloka.

Dalej co bedzie? Srebrne w glowie nici,

A ja z tym trzymam, kto co w czas uc]zwyci.s

Ponad osiemdziesiat lat temu Waclaw Borowy odkryt w Kochanowskim cztowieka

nowoczesnego, Swiadomego sprzeczno$ci swojej natury, wyzbytego dogmatéw, $miato
poszukujacego prawdy, otwartego na rézne mozliwosci, ktére daje mu zycie, czyli praw-
dziwego Proteusza’. W mitach Proteusz uosabia prawde — by ja posias¢, herosi musza
»schwyta¢” kapry$nego bozka i — mimo jego nieustannych przemian - trzymac go moc-
no, by odpowiedzial na zadane mu pytania'’. W Kamiennych rekawiczkach Borowy pré-
bowalw ten sposéb ,schwyta¢” Kochanowskiego, wierzac, ze w kalejdoskopie przemian
znajdzie prawde o poecie. Ale renesansowy Proteusz ukrywa ciemna tajemnice - wciaz
zrzuca tylko maski, nie pokazujac wlasnej twarzy, bo po prostu jej nie ma. Za ostatnig
bedzie tylko groza - ciemno$¢, pustka i nic. Jesli renesansowy czlowiek moze by¢
wszystkim, to znaczy, ze jest po prostu niczym, czysta potencjalnoscia, mozliwoscia,
cieniem, snem, pustka. Pod koniec zycia zrozumiat to Pico della Mirandola, ktéry — pod
wplywem gwaltownego kaznodziei z florenckiego klasztoru San Marco, fra Girolamo Sa-
vonaroli - nawrdcit sie i renesansowe manifesty zastapit surowymi medytacjami:

1 ty¢ spisz nieobudzony,

C"]zoc’ ci sie, zes zyw, zdalo;

Zywot ten ksztaftem zywota

Ledwie moze byc zwany,

Zywot ten Smierci istota,
5 s 11
Zywot ze snem zrownany.

Rozumiat to Kochanowski, dotkniety przez Muzy, samotny, bo wylaczony z liczby nie-
znaczney.

2. Straszne dotkniecie Muz

Dawno juz zapomnieliSmy, ze greckie mity nie sa literatura fantastyczna, antycz-
nymi bajkami, martwa gra symboli, katalogiem pouczajacych opowiesci, efektownym
przebraniem dla zapomnianych idei. Z mitéw bije groza. W mitach zawsze idzie o zycie.

8 Jan Kochanowski, Dziefa polskie, op. cit., s. 205 (Fraszki 111, 1)
 Waclaw Borowy, Kamienne rekawiczki [w:] Studia i rozprawy, t. 1, Wroctaw 1952, s. 3-40.

% Por. Krzysztof Mrowcewicz, Prometeusz i cztery zywioly [w:| Przetom wieku XVI I XVII
w literaturze i kulturze polskiej, opr. B. Otwinowska i J. Pelc, Wroctaw 1984, s. 171-182.

" Przeklad staropolskiego poety, Zbigniewa Morsztyna; cyt. Za: K. Mrowcewicz, Wysoki umyst
w dolnych rzeczach zawikiany. Antologia polskiej poezji metafizycznej epoki baroku, Warszawa
2010, s. 174



56 K. Mrowcewicz

Niech nikogo nie zwiedzie elegancki bankiet na Parnasie, ktérym Rafael przyozdobit
watykaniska Stanza della Segnatura. Elegancki Apollo, grajacy na skrzypcopodobnej lut-
ni, daleki od ziemskich spraw i trosk unosi oczy ku niebu. Wokét niego malowniczo upo-
zowane Muzy: po lewej Kaliope, Talia, Clio i Euterpe; po prawej Erato, Polihymnia,
Melpomena, Terpsychora i odwracajaca sie tylem do widzow Urania. Dalej tloczy sie
cizba poetéw: od Homera, przez Wergiliusza i Horacego, az do Dantego, Petrarki, Boc-
caccia i Ariosta. SzczeSliwi wybraricy?

Bogowie Grekéw sa niebezpieczni, a ich gniew zabdjczy. Homerowa /liada zaczyna
sie co prawda od gniewu Achillesa, ale zaraz potem dowiadujemy sie o gniewie zdale-
kacelnegoApollina, ktéry rozsiewal niewidzialnymi strzalami §miertelna zaraze w obozie
Achajéw. Homer wiedziat dobrze, o czym pisze — bogowie odebrali mu przeciez wzrok.

Kilkadziesiat lat po Rafaelu, u schytku swojego zycia i u kresu epoki, sedziwy Tycjan
maluje straszny obraz, na ktérym elegancki Apollo, jakby przeniesiony wprost ze Stanza
della Segnatura, asystuje przy egzekucji satyra Marsjasza, ktory lekkomys$lnie chciat
rywalizowac z bogiem, czujac sie jak on, boski i wspanialy (Deus in terris), a to dzieki
darowi gry na aulosie. Z pozoru scena Tycjana jest po prostu ilustracja do Metamorfoz
Owidiusza, epizodu, ktéry przeczy naiwnej, ale wciaz zywej pogodnej wizji starozytnoé-
ci, ktéra dziedziczymy po naszych przodkach, absolwentach klasycznych gimnazjéw.

Syn Latony pokonanemu w grze na tritoriskim flecie zgotowal okrutng kare. -
Czemuz mnie ze mnie odzierasz? — wota, — Ach, czy moze by<c tak straszliwa kara za sa-
mo granie? Krzyczy, a ten odziera go ze skory. Juz caly jest jedng rana, krwig oplywa.
Odkryte nerwy, niczym nieosfoniete tetnig zyly, mogthys policzyc drgajace jelita, prze-
Sswitujace przez ciato wickna."

Do obrazu Tycjana najlepiej pasuje epitet ,,dziwny” - kosmaty, brudnobrazowy i sza-
ry, jak futro nieszczesnego wybrarica bogéw, ktéry wisi glowa w doét na rachitycznym
drzewku, podczas gdy stado rzeznikéw beznamietnie preparuje jego cialo. Marsjasz
nawet nie krzyczy (jak w stynnym wierszu Herberta), lecz cicho cierpi, zaciskajac roz-
paczliwie kreske ust. Maly, pokojowy piesek chlepce cieplg jeszcze krew skazarica,
a wielki brytan, z nadzieja na zblizajaca sie uczte, toczy piane z pyska podniecony zapa-
chem $wiezego miesa. Tylko dwie postaci nie uczestnicza w egzekucji - uduchowiony
Apollo i zadumany Midas (sedzia tych straszliwych zawod6éw), w ktérym mozna rozpoz-
nac¢ autoportret artysty.

Tycjan juz wie - okrutnie zazartowali z nas bogowie, wystawiajac bezbronnych na
zycie, meke i §mieré. I nie ma zadnej sprawiedliwosci ani milosierdzia. Jest krew, jest
§luz, jest parujace mieso, okryte kosmatym futrem. A duma i ztudzenie Marsjasza, jego
cudowny wynalazek, pionowo brzmiacy w kosmatych uszach aulos (w wersji starego

2 Owidiusz, Metamorfozy, przel. A. Kamieriska, t. 1, Wroclaw 2004, s. 174.
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mistrza to raczej fletnia Pana czyli syringa), drwiaco dynda na zakrwawionej gatezi. Nic
nie pomoze sztuka, nic nie da mistrzostwo w wydawaniu dZzwiekéw, w malowaniu
pedzlem z borsuczego wlosia, w uktadaniu stéw - pora cierpiec i umieraé. W 1576 roku
Wenecja doswiadczyta gniewu Apollina — w miescie wybuchia zaraza, ktéra zakradla sie
na szczurzych tapkach do domu malarza. Najpierw umarl mistrz, potem za$ jego syn,
Orazio, a zlodzieje zlupili zapowietrzong pracownie, w ktérej pod $ciang, wéréd wielu
obrazéw, stala meka Marsjasza."”
Starozytni twierdzili, ze pierwszym poeta i §piewakiem byt Linos, syn Muzy Uranii
i Apollina. Od ojca dostat lire, dzieki ktérej ztozyt pierwsze melodie. Dumny ze swego
dziela, postanowil ulepszy¢ ojcowski instrument. Wywotalo to gniew boga, ktéry, wedtug
jednej z wersji mitu, sam zabit syna, wedtug innej — zeslat szaleristwo na Heraklesa, kté-
rego Linos uczyl muzycznej sztuki. Heros, nienawykly do strofowania, uniést sie gnie-
wem i rozbit czaszke nauczyciela pieknie wygieta lira. Na pocieche zostala po Linosie
muzyka:
Czyz jest na darmo legenda, ze w trenach po Linosie
Rierwsza niesmiata muzyka przemogila dretwg martwote,
Ze wpierw w zatrwozonej przestrzeni, z ktorej potboski mfodzieniec
Nagle na zawsze wyszedi, rozkolysala sie proznia,
Ta, ktora dzis nas porywa, pociesza, wspomaga."
Wsrod uczniéw Linosa byli jeszcze Orfeusz 1 Tamyris. Obu spotkal réwnie zly los.
Kazdy zna historie Orfeusza, ktérego ojcem miat by¢é sam Apollo, matka zas§ Muza
Kaliope. Okrutnie igrali z nim bogowie. C6z z tego, ze stuchaly go dzikie zwierzeta,
drzewa i kamienie? Zadrwil z niego Hades, oddajac mu zamiast Eurydyki tylko jej cied,
a Dionizos zagniewany jego umitlowaniem apolliriskiego porzadku i obojetnoscia wobec
dzikiego zywiotu zycia, wydat go pijanym tancerkom ze swojego orszaku - menadom,
ktére rozszarpaly go na sztuki, a jego wciaz $piewajaca glowe wrzucily do strumienia.
Tamyris, wnuk Apollina, popeil btad podobny do Marsjasza — lekkomy$lnie wyzwat
na pojedynek Muzy. Piekne panny srogo uczcily swoje zwyciestwo: wydarly mu bowiem
oczy i odebraly dar gry na lirze. Niemy i Slepy meczyl sie przez reszte zycia Tamyris,
ciezko doswiadczony przez bogéw, bo chcial by¢ taki jak oni.
Wybraniec Muz, artysta, wie wiecej, czuje wiecej, moze wiecej, ale i wiecej cierpi,
jest skazany na prawde, a ta prawda ma dwie twarze - jasna i ciemna. To zachwyt i gro-

15
Za.

" Giorgio Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow, przel. K. Estreicher,
t. VII, Warszawa-Krakéw 1988, s. 244-271.

! Reiner Maria Rilke, Poezje, przel. M. Jastrun, Krakéw 1974, s. 205 (Pierwsza elegia duinej-
ska).

'® O micie muz zob. Jacek Brzozowski, Muzy w poezji polskiej. Dzieje toposu do przetomu ro-
mantycznego, Wroctaw 1986, s. 17-61.
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3. Sobie $§piewam

Pierwsza konsekwencja wybrania jest samotno$c¢. Artysta czuje, ze jest sam, ze tyl-

ko on rozumie, co chce powiedziec.
Sobie spiewam a Muzom. Bo kto jest na ziemi,
Co by serce ucieszyc chciaf piesniami memn™®

Ponad dwiescie lat pdzniej powtorzy te stowa Mickiewicz:

Samotnosc - coz po ludziach, czym spiewak dla ludzi?
Gdzie czlowiek, co z mej piesni calg mysl wystucha,
Obejmie okiem wszystkie promienie jej ducha?
Nieszczesny, kto dla ludzi glos i jezyk trudzi.."”

Ta samotnosc doskwiera szczegdlnie, bo jest samotnoscig wsréd swoich, z ktérymi

dzieli poeta jezyk, doswiadczenie i symbole:

[...] wdarlem sie na skafe pieknej Kalijopy,

Gdzie dotychmiast nie bylo znaku polskiej stop y...ls
Inni nie maja dostepu do §wiata poety, nie wiedza, ze piekno, ktére im daje, jest tylko
zapowiedzia grozy, przerazenia poczatkiem, by znéw przywolac Rilkego."

W Odprawie posiow greckich po patacu kréla Priama snuje sie jeszcze jedna ofiara
Apollina - Kasandra, obdarzona wieszczym darem i zarazem przekleristwem niezrozu-
mienia.

Po co mie prozno, srogi Apollo, trapisz,
Ktory wieszczego ducha dawszy, nie dates
Wagi w sfowiech, ale me wszytki proroctwa
Na wiatr ida, nie majgc u ludzi wiecej
Wiary nad basni prozne i sny znikome?*
Ludzie nie chca wstuchad sie w jej stowa, chcieliby zapomniec o mroku, a przeciez
krélewna prowadzi ich wprost w ciemno$é w groze istnienia:
[...] Swiatta nie widze,
Noc mi jakas przed oczy nagia upadla...21

Kasandra z mitu i Kasandra z Odprawy to uosobienie do§wiadczenia kazdego poety,
ktory styka sie z gluchota stuchaczy, to rozpacz wobec obojetno$ci na stowo, na prawde,
na bél.

10 Jan Kochanowski, Dziefa polskie, op. cit., s. 127.

7 Adam Mickiewicz, Dziady, Czesc III, cyt. za Adam Mickiewicz, Dziefa, opr., S. Pigon, t. III,
Warszawa 1959, s. 158.

18 Jan Kochanowski, Dziefa polskie, op. cit., s. 321 (Dedykacja do Psafterza Dawidow).
** Reiner Maria Rilke, op. cit., s. 202.

20 Jan Kochanowski, Dziefa polskie, op. cit., s. 642.

! Thidem, s. 642.
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Na poczatku tworczo$ci Kochanowskiego sa dwa teksty. Jeden, ktéry zna kazdy
Polak — Hymn, ze stynnym incipitem Czego chcesz od nas, Panie, i drugi, o ktérym pa-
mietaja tylko nieliczni znawcy - Piest o potopie. By¢ moze o tym zapomnieniu zade-
cydowala poetycka doskonato$é Hymnu, ktéra usunela w cieni przejmujace wersy Piesni
o potopie. Hymn stal sie zreszta w naszej literaturze synonimem wielkiej tradycji kla-
sycyzmu - porzadku, prostoty i jasno$ci §wiata i stowa. Ten symboliczny charakter dzieta
Kochanowskiego ujat w pieknej formule Cyprian Kamil Norwid — rzecz czarnoleska™.

Czego chcesz od nas, Panieto porywajaca wizja $§wiata — dziela sztuki, renesansowa
modlitwa do Boga - artysty. Poeta, zachwycajac sie doskonato$cia Bozego dziela -
kosmosu, $miato konkuruje ze Stwdrca, tworzac prawdziwy kosmos ze stéw. Kazde
z nich, jak kazdy zywiol, istota, byt, zna swoje miejsce, a naturalna sktadnia zywego jezy-
ka perfekcyjnie wspélbrzmi z rytmem trzynastozgloskowca. Zadnych przerzutni,
zadnych (lub prawie zadnych) kombinacji w szyku zdania. Mozna by wrecz postuzyc sie
slowami samego poety:

Za Twoim rozkazaniem w wersie zdanie stoi,
A zamierzonych granic przeskoczy<c sie boi...

Nic nie burzy wrazenia harmonii, nic nie zakléca doskonalosci stworzenia. Bog jest

zas$ nie tylko artysta, ale przede wszystkim bezwarunkowo dobrym ojcem;
Bad7z na wieki pochwalon, niesmiertelny Panie!
Twoja taska, Twa dobroc nigdy nie ustanie.”

Ale jestiodwrotna strona Hymnu- spychana w niepamieé Piesr o potopie’™. Otwie-
ra ona drugg ksiege tomu Piesni, wydanego dwa lata po $mierci poety. W klasycznej
edycji Krzyzanowskiego te ksiege dopelnia, dotaczony jako Priesi XXV (chyba dla sy-
metrii) Hymn. Na poczatku bylaby wiec wizja groZznego Boga zemsty i kary, na koricu
modlitwa do Pana milosierdzia i wybaczenia. Okrutne jest piekno Piesns o potopie,
w ktdrej $wiat zamyka sie w zetknieciu nieba i morza:

Niebo a morze, te z{Wie rzeczy byly
Swiat zastapily...

I nie pociesza czytelnika cudowny obraz budzacej sie po potopie ziemi, ktéra powoli

podnosi glowe, znéw szuka ciepla i storica:

Ziemia ku sloricu pefne ciezkiej rosy
Rozwila wiosy.

%2 70b. Wiktor Weintraub, Manifest renesansowy Kochanowskiego |w:| Rzecz czarnoleska, Kra-
kéw 1977; Janusz Pelc, Kochanowski. Szczyt renesansu w literaturze polskiej, Warszawa 2001,
s. 182-209.

2 Jan Kochanowski, Dziefa polskie, op. cit., s. 299-300.
* Janusz Pelc, Kochanowski, op. cit., s. 274-276.
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Nad wszystkim unosi sie bowiem groza Bozego gniewu.
A trupy wkolo straszliwe lezaly,
Ludzie i bydio, wielki Zwierz i maly...

Coz z tego, ze B6g obiecal praojcu Noemu, Ze nigdy potym takich wod nie wzruszy,
c0Oz z tego, ze przyozdobil niebo znakiem pokoju, tecza. Piesni koriczy sie wyznaniem
niepewnosci. Nikt nie wie, co bedzie jutro, kazdej godziny trzeba spodziewad sie ciosu
i zdrady (11,3).

Pomni sie lutni! Nie twojej to glowy

Wspominac Boga zywego rozmowy;

Kaz ty nam zasiesc przy cieplym kominie,
Az zly czas minie.”

Groza Piesni o potopie towarzyszy calej twérczosci Kochanowskiego.

4. We wladzy zlowrogiej bogini

Dla wygody mysli, prostoty wywodu i ku przestrodze, przyjeto sie dzieli¢ tworczo$é
Kochanowskiego na dwa etapy: klasycznie renesansowy (do 7renow) i schytkowy (po
Trenach). A przeciez w zalobnych wierszach poety nie ma prawie nic nowego. Te same
mysli, problemy i motywy, ktére towarzyszyly mu od poczatku. Ta sama $§wiadomosé
prawdy, ktdra jest bolesna i gorzka, prawdy, ktéra w pelnej jasno$ci widza tylko wybran-
cy. Te same idee, ktore streszczajg sie w czterech antytetycznych pojeciach: wolno$é
- niewola, fad - chaos. Jest w tym caly Kochanowski, jego Muza, Satyr, Zgoda, Fraszki,
Piesni, Treny, Psatterz Dawidow, Odprawa postow greckichi wreszcie Fragmenta.

Wolnos¢ odczuwa poeta jako centrum swojego czlowieczeristwa. Czlowieczeristwo
zostaje ustanowione i potwierdzone przez $wiadomy wybor i twérczy wysitek. Dzieki
wolno$ci czlowiek ma niezwykla godno$c, owa dignitas, o ktoérej tyle pisali mysliciele
epoki. Bez wolnoéci trudno wyobrazic sobie czlowieka. On nig po prostu jest.

Wyktadem renesansowej antropologii jest stynna Piesn XIX Ksigg wtorych, w ktorej
czlowieczenistwo potraktowane jest jako zadanie postawione przed kazdym z nas.

1 szkoda zwac czlowiekiem, kto bydlece zyje,
Tkajac, lejac w sie wszystko, poki zstawa szyje;
Nie chciat nas Bog pofozyc rowno z bestyjami,
Dat nam rozum, daf mowe, a nikomu z nami”®

Aby zastuzyé na miano czlowieka, trzeba odkry¢, do czego zostaliémy stworzeni, do
czego mamy talent, kazdy bowiem otrzymat co$ od Boga. Nasza rolg jest poszukiwanie
tego daru, celu, przeznaczenia. Kazdy z nas jest inny - jeden jest wymowny, drugi dziel-

% Jan Kochanowski, Dziefa polskie, op. cit., s. 274-276.
% Thidem, s. 294.
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ny. Wymowny nie spelni sie w dzielno$ci, dzielny — w sztuce wymowy. Poszukujacy dro-
gi zycia rycerz przypasany do miecza (tak okreslit sie Kochanowski we fraszce Do gor
1 lasow) znajduje swoje powolanie w poezji.

Przeto chciejmy wzigc przed sie mysli godne siebie,

Mysii wazne na ziemi, mysli wazne w niebie |...]

Komu dowcipu rowno z wymowa dostaje,

Niech szczepi miedzy ludZzmi dobre obyczaje |...]

A ty, coc¢ Bog daf sife I serce po temu,

Uderz sie z poganinem, jako slusze cnemu...””

Praca ludzkiego Zzycia jest wiec swobodne dazenie do prawdy o sobie, odkrywanie
siebie, trud rzeZzbiarza, ktéry odrzuca z bryly marmuru, to, co przypadkowe, rozpraszaja-
ce, niepotrzebne. Te rzezbiarska metafore, znana z neoplatonskiej filozofii, najpiekniej
ujat wlasnie rzezbiarz — Michatl Aniol:

Nic mistrz najlepszy pomysiec nie zdole,
Poza tym, co juz w marmurze spoczywa...”

Jesli bowiem nie odnajdziemy wlasciwego ksztaltu, posag bedzie nieudany - grotes-
kowy i pokraczny. Nie zaznamy takze szcze$cia, poczucia mocy i spelnienia.

Ale wolnos$¢ jest mozliwa tylko w racjonalnym, uporzadkowanym $wiecie. Do wol-
nosci potrzebny jest tad, potrzebna jest celowo$é. Racjonalny wybér domaga sie odpo-
wiedzi §wiata, cierpliwe dazenie - istnienia drogi, spelnienie potrzebuje celu. Tymcza-
sem $wiat widzi Kochanowski w chaotycznym ruchu, w ciaglych odmianach, w ktérych
trudno dopatrzec sie sensu. Rozum postuluje tad - taka jest jego rola — ale doswiadcze-
nie konfrontuje czlowieka z chaosem, zaréwno we wlasnym wnetrzu, jak i na zewnatrz.

Bo tak wiedz, ze w czlowieku sq mocarki dziwne,
Nie tylko sobie rowne, ale i przeciwne:

Jest bystra popedliwosc, jest zadza niesyta,
Bojazii mdfa, zalosc smutna, radosc niepokzyta...zg

Niegodzien tego ten swiat zawikiany,
Aby miaf na nim, rozumem nadany,
Crlowiek polegac..”’

Kochanowski, dotkniety przez muzy, widzi prawde w calej jasnosci: ludzkie zycie
wydane jest na kaprysy niepojetego przypadku. Cicha bohaterka czarnoleskiej poezji
jest Fortuna®, bogini o dwéch twarzach, pani dwojakiego szczescia (dobrego i zlego),

" Ibidem, s. 295.

% Michat Aniot, Poezje wybrane, przel. L. Staff, Warszawa 1973, s. 57.
* Jan Kochanowski, Dzieta polskie, op. cit., s. 74 (Satyr).

¥ Ibidem, 292 (Piesni II, 17)

31 Pieknie pisze o tym Jan Bloriski w ksiazce Mikofaj Sep Szarzyriski a poczatki polskiego baroku,
Krakéw 1967, s. 92-95.
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stala w swoich zmianach i zmienna w stalos$ci. Fortuna, ktérej dzialanie jest skandalem
w harmonijnym i uporzadkowanym przez Boga $wiecie. Jak bowiem pogodzi¢ boski
kosmos z jej domena, absolutnym chaosem? C6z z tego, ze bedziemy swiadomie ksztal
towac swoje zycie, wydobywac jego ukryty ksztalt, jesli przypadek, choroba, nieszczes-
cie w jednej chwili zniwecza nasz wysitek?

Bo z nas Fortuna w zywe oczy szydzi,

To da, to wezmie, jako sie jej widzi..”

Fortuna nawy na morzu sprawuje,
Fortuna w bitwach zwyciestwem szafuje,
Onej rakosze i sejmy stuchaja,

A ludzkie rady wspak sie obracajlg...BS

Kochanowski szuka remedium na Fortune, podazajac §ladem swojego mistrza,
Horacego. Lekarstwem ma by¢ stoicka cnota, wewnetrzna harmonia, opierajaca sie
chaosowi $§wiata. Rozrzucone w Piesniachpochwaly nieugietej Virtus(Lecz na szczescie
wszelakie serce ma byc jednakie™) sprawiaja jednak wrazenie raczej dobrze odrobionej
lekcji niz zarliwej deklaracji. To uswiecony tradycja hotd klasycznego poety, ktéry wie,
ze jego powinnoscia jest powtarzanie cudzych stéw, bo wtedy osobista prawda staje sie
prawda wszystkich, prawda potwierdzona przez czas. Ale Kochanowski wciaz pamieta
o przepasci oddzielajacej stowa i rzeczy, wznioste idee od twardego konkretu zycia,
ktore wszedy cisnie:

Lacno cieszyc chorego, gdysmy zdrowi sami...”®
Wywiodies wszytkim, nie wywiodles sobie,
Lacnief rzec, widze, niz czynic' i tobie...*

Jest w tym jakas$ tajemnica, ktéra poeta przeczuwa. By¢é moze za chaotycznymi
splotami losu, kapry$nymi skokami Fortuny, ukrywa sie jaki§ wyrazny rysunek, jaka$
sensowna figura, znana tylko Bogu. By¢ moze to wlaénie on jest ostateczna instancja:

Przypadkow dalszych zaden z nas nie zgadnie:
1 prozno myslic o tym,
Co z nami bedzie potym;

W godzinie wszystko Bog wywroci snadnie...”

Kochanowski staje na progu tej tajemnicy. Pojecia Boga, boskiego PrzejZrzenia,
Fortuny, bezosobowego Musu (czyli antycznej Mojry), zblizaja sie w jego poezji zna-

s Jan Kochanowski, Dziefa polskie, op. cit., s. 285 (Piesni I, 9).
* Ibidem, s. 284 (Piesni II, 8).

* Ibidem, s. 285 (Piesni II, 9).

% Ibidem, s. 282 (Piesni II, 6).

% Ibidem, s. 612 (Tren XVI).

%" Ibidem, s. 258.
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czaco i niebezpiecznie. Jakich dystynkcji potrzeba, by je rozréznié? Jesli Bég dziata na
podobienistwo Musu czy Fortuny, to Kim albo Czym jest? Nie odpowiadajac na to pyta-
nie, Kochanowski wyraznie odczuwa ograniczenie swojej wolno$ci. To doswiadczenie
uderza w sama istote jego czlowieczeristwa. Czlowiek, pozbawiony wolno$ci, spotyka
sie z pustka, bezsensem, chaosem. Po co istnieje, jesli wszystkie moje zabiegi sa préz-
ne? Prozno - to stowo - sygnal rozpaczy, staje sie refrenem Trenow:

»Prozno plakac” - podobno drudzy rzeczecie.

Co, prze Bog zywy, nie jest prozno na swiecie?

Wszystko proznol™

Ale czarna melancholia - znak wybrania, bo przeciez malencolia significia ingenio”

—tworczy smutek, przed ktérym broni go tylko szukanie zapomnienia w szaleristwie za-
bawy, w odurzeniu, towarzyszy mu wiernie od momentu, gdy dotkneta go muza, gdy stat
sie artysta.

Zegar, slysze, wybija,

Ustap melankolijal*

Mimo zaklec i epikurejskich deklaracji, musi wiec godzic sie z gorycza rezygnacji,

z beznadziejnym poczuciem bezsily. Im wyzej zostal wyniesiony, im bardziej czuje pote-
ge swojego talentu, tym bardziej odczuwa wszystkie ludzkie ograniczenia. Przeciez
wszystko zostato juz postanowione, nic nie zmieni jakich§ ukrytych zamierzen Boga czy
Losu. Wniwecz obracajg sie wiec ludzkie starania i zabiegi. Po haniebnej ucieczce
Henryka Walezego, Kochanowski, niezbyt fortunny polityk, pisat do przyjaciela:

Nie frasuj sobie, Mikolaju, glowy,

Kto ma byc krolem; juz dekret gotowy

Przed Bogiem lezy; nie piorem pisany,

Lecz w dyjamencie twardym W](OWaII}/'...41

5. Smiejqcy sie Bog i czlowiek — jego igrzysko

Wszystkie préby uporzadkowania chaosu sa daremne. To tylko pozorne dziatania,
ktére — obserwowane z zewnatrz — wydaja sie komiczne, z wewnatrz za$ - tragiczne.
W poezji Kochanowskiego §wiat upodobnia sie do teatralnej sceny, zycie zas do tragiko-
medii. Totus mundus agit histrionem. Na widowni siedzi Wielki Rezyser i zarazem jedy-
ny widz, bo cho¢ filozofowie wierzyli, Ze moga by¢ obojetna publicznoscia, to przeciez

% Ibidem, s. 601 (Zren I).

% Formuta neoplatoriska, zob. Erwin Panofsky, Trzy ryciny Albrechta Diirrera, przel. P. Ratkow-
ska [w:] Studia z historii sztuki, opr. ]. Bialostocki, Warszawa 1971, s. 286.

40 Jan Kochanowski, Dziefa polskie, op. cit., s. 269 (Piesni I, 24).
! Ibidem, s. 283 (Piesni II, 8).
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réwniez tylko grali wyznaczona im z géry zabawna role zadufanych w sobie brodatych
medrcéw (magister barbatus). A tymczasem Wielki Rezyser $mieje sie z zatosnych sta-
rafi marnych komediantéw*.

Wielki teatr §wiata Kochanowskiego jest scena marionetek, czlowiek zas, nawet nie
aktorem, lecz tylko zabawka, igrzyskiem, jarmarczna #3tk3, dziecieca lalka — marionetka,
nietrwala, jednodniowa, jak motyl. Kto$ stawia ja na scenie w fatszywych dekoracjach,
w lesie pozornych idei, a potem - po skoriczonym spektaklu — wrzuca bezlitosnie do
worka. W ostatniej chwili okazuje sie, ze las byl malowany, a idee puste. Pozostaje tylko
ciemnosc.

Fraszki to wszystko, cokolwiek myslemy,
Fraszki to wszystko, cokolwiek czyniemy;
Nie masz na swiecie zZadnej pewnej rzeczy,
Prozno tu czlowiek ma co miec na pieczy.
Zacnosc, uroda, moc, pienigdze, stawa,
Wszystko to minie jako poina trawa;

Nasmiawszy sie nam I naszym porzadkom,
Wemkng nas w mieszek, jako czynig fatkom.”

Fortuna z nami igra jako z dziecmi..**

Fraszka cnota! - powiedzial Brutus porazony.
Fraszka, kto sie przypatrzy, fraszka z kazdej strony!
Kogo kiedy poboznosc jego ratowala?

Kogo dobroc przypadku zlego uchowata?®

Kto pociaga za sznurki, kto jest mistrzem marionetek? Raz jest to u Kochanowskie-
go jakas nieokre$lona sita (wemkng nas), czy tez przewrotna Fortuna, kamienne Fatum,
w niepokojacy sposéb obdarzone boskimi przymiotami:

Nieznajomy wrog jakis miesza ludzkie rzeczy,
Nie majac ani dobrych, ani zlych na preczy.
Kedy duch jego wienie, Zaden nie uleze;
Praw-li, krzyw-li, bez braku kazdego dosieze*

Innym razem to po prostu Bég.

Nie rzekl jako zyw zaden wietszej prawdy z wieka,
Jako kto nazwat bozym igrzyskiem czlowieka.

* Por. Janusz Pelc, op. cit., s. 364-367; Danuta Kiinstler-Langner, Idea ,vanitas”. Jej tradycje
1 toposy w poezji polskiego baroku, Torui 1993, s. 100-105; Frances A. Yates, Theatre of the
World, Chicago 1969, passim.

° Jan Kochanowski, op. cit., s. 142 (Fraszki I, 3).
“ Ibidem, s. 583 (Fragmenta XV).

* Warto zwrécié uwage, ze Fraszka cnota z Trenow to formula réwnoznaczna z fraszka...zacnosc
z wezéniejszych Fraszek (1, 3); ibidem, s. 607 (7ren XT).

*® Ibidem, s. 607 (ZTren XI).
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Bo co kiedy tak madrze cziowiek poczaf sobie,
Zeby sie Bog nie musial jego smiac osobie? "’

To nie sa blahe stowa. To nie jest zonglerka toposami, miejscami wspdélnymi euro-
pejskiego doswiadczenia. Miejsca wspolne (Joci communes) nie sa nigdy u Kochanow-
skiego miejscami pustymi. Smiejacy sie Bég (bogowie) i cztowiek — marionetka to nie
tylko hold dla Platona (Marionetkami s ludzie w wiekszosci wypadkow i rzadko kiedy
maja cos wspolnego z prawda"), Plotyna® i nieskoriczonego zastepu poet6éw, pisarzy
i filozoféw, lecz gleboko przezyta prawda, ktéra zna wybraniec od chwili, gdy dotkneta
go Muza. Prawda prowadzaca w ciemno$¢, bo szyderstwa Boga sprawiaja, Ze ziemia
usuwa sie czlowiekowi spod ndg, ze staje oko w oko z chaosem, ze traci oparcie zar6w-
no w porzadku §wiata, jak i we wlasnym wnetrzu.

Nikt nie ufaj Swiatu temu,
Ani rozumowi swemu...>

Przyjecie roli mieszkarica chaosu prowadzi do nastepnego metafory — czlowieka —
blazna. Blazen, istota, ktérej zywiolem jest dysharmonia, fascynuje epoke Kochano-
wskiego (wystarczy chocby wspomnieé Szekspira). Wszystko w nim jest zgrzytem,
protestem, skandalem — pokraczne cialo (czesto role blaznéw odgrywali kalecy — garbu-
si, karly, kulawi), dziwaczny, pstrokaty strdj , prostackie obyczaje, razace tym bardziej,
ze skonfrontowane z godnoscig i majestatem wiadzy”'. Blazen nie blaznuje bowiem
wobec zwyklych ludzi, lecz wylacznie przed tym, kto ma sile, kto rzadzi. Ale cztowiek
- blazen Boga nie ma wszystkich przywilejow zwyklego blazna, ktéry mégt by¢ ztosliwy
nawet dla pana, wladcy jego zycia i $mierci. Uznaniu blazeriskiej kondycji towarzyszy
wiec u Kochanowskiego $§wiadomo$d, ze nie mozna zlorzeczyc Bogu, ze czlowiek musi
sie zatrzymac przed tajemnica.

U Boga kazdy blazen,

Choc tu przymowki prazen,
A im sie barziej sili,

Tym jeszcze wiecej myil...[...]
Dziwnie to prawdy blisko,

Ze czlek - boze igrzysko.”
On [czlowiek], Boga nie widziawszy, taka dume w glowie,

" Ibidem, s. 233 (Fraszki I, 76).

*® Platon, Prawa, przet. M. Maykowska, Warszawa 1960, s. 301.

9 Plotyn, Enneady, przel. A. Krokiewicz, t. I, Warszawa 1959, s. 301-310.
% Jan Kochanowski, Dziefa polskie, op. cit., s. 412 (Psalm 62).

°! Na temat btazna zob.: Mirostaw Stowiriski, Blazen. Dzieje postaci i motywu, Warszawa 1993;
Monika Sznajderman, Bfazen. Maski i metafory, Gdask 2000.

% Jan Kochanowski, Dziefa polskie, op. cit., s. 270 (Piesni I, 24).
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Uprzadt sobie, ze Bogu podobnym sie zowie.

On, miloscig samego siebie zaslepiony,

Rozumie, ze dla niego swiat jest postawiony;

On, pierwej byt, niZli byt: on, chocia nie bedzie,
Przedsie bedzie; prozno to, blaznow petno wszedzie.”

Kochanowski od poczatku swojej twérczosci przeczuwa nature $wiata i cztowieka.
Wie, ze idee, ktére przywoluje, obserwowane z punktu widzenia prawdy najwazniejszej,
sa komiczne. Dlaczego twierdzimy, ze jesteSmy podobni do Boga? Przeciez oko smier-
telne Boga nie widzialo™. Dlaczego filozofowie (chocby Platon) pisza o preegzystenciji
dusz? Czemu komicznie zapewniamy, ze bedziemy, cho¢ przeciez dobrze wiemy, ze od-
chodzimy w nico$¢ 1 pustke?

Orszulo moja wdzieczna, gdzies mi sie podziala,
W ktora strone, w ktoras sie kraine udafa?|...]
Gdzieskolwiek jest, jeslis jest, lituj mej zatosci...”’

Bo czy mozna oczekiwac ocalenia od szyderczego Boga? Jesli szydzi, to czy jest
naprawde dobry i doskonaly? Przeciez szyderstwo boli, a §miech bywa okrutny. B6g nie
moze by¢ okrutny. To niemozliwe. Jesli Bog jest okrutny, to nic nie ma sensu - ludzka
godnosé, wolno$é, cale nasze zycie. Bog nie moze nas oszukiwac. Ale ten §miech. Nie-
$miertelni sie $mieja. Ten $miech zaglusza wszystko — nawet muzyke sfer, hejnat po-
rzadku, hymn kosmosu. Moze wiec braé z nich przyklad i §miac sie do wtéru?

Wieczna Mysli, ktoras jest dalej niz od wieka,
Jesli cie tez co rusza, co czasem czlowieka,
Wierze, ze tam na niebie masz miesopust prawy,
Patrzac na rozmaite swiata tego sprawy.

Bo leda co wyrzucisz, to my, jako dzieci,

W taki treter, ze z sobg wyniesiem 1 smieci...”®

Smiech jest mozliwy tylko na widowni. Aktorzy musza za$ grac swoja role, zmagac
sie z ciezarem Zzycia, z jego bélem, twarda nieprzenikliwo$cig i brakiem nadziei.

[...] Macamy, gdzie mickcej w rzeczy,
A ono wszedy cisnie!™
[...)wszytkich jednako cisnie..”®

Proznoi cisnie - w tych dwu stowach zamyka sie ludzki los. Cokolwiek zrobimy i tak

musimy sie spotkac z twarda materia §wiata. Uwieraja my$li (uspokdjcie strapiong mysi

53 Ibidem, s. 233 (Fraszki III, 76).
* Ibidem, s. 569 (Fragmenta IIT ).
* Ibidem, s. 606-607 (Tren X, 76).
*® Ibidem, s. 168 (Fraszki III, 101).
*" Ibidem, s. 601 (Zren I).

% Ibidem, s. 618 (Tren XIX, 76).
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moje”), stowa (2y< nie tak, jako mowic, snadnie’), przedmioty (letniczek pisany, uplo-
teczki, paski zlocone’"). Marzenie o swobodnym locie trzeba zastapi¢ realnoscig po-
wolnej wspinaczki, ktéra i tak zawsze skoriczy sie upadkiem. Orfeusz staje sie Syzyfem
z beznadziejnym mozolem toczacym swdj ciezki kamied. Syzyf byl madry, ale jego
madros¢ miala ludzkie granice. Wobec $mierci okazata sie bezradna. Na nic zdaly sie
fortele, sztuczki bystrego rozumu, brak skruputéw - Syzyf i tak musiat umrzeé. W Tre-
nie IX Kochanowski wyglasza ironiczna pochwate madrosci, ale ironia nie ratuje go
przed rozpaczliwym przyznaniem sie do upadku:
Nieszczesliwy ja czlowiek, ktorym lata swoje
Na tym strawii, zebych ujzrzaf progi twoje!
Terazem nagle z stopniow ostatnich zrzucony
[ miedzy insze, jeden z wiela, policzon )/.62
Syzyf chcial przechytrzyé bogéw, ale oni zazdroénie strzegli swoich tajemnic. Nie-
wiele osiagnal, a zostal surowo ukarany. Czy bogowie $mieli sie z wygietego w kablak
Syzyfa? Czy mieli miesopust prawy, patrzac, jak kamien wyslizguje mu sie z rak? Milcza
o tym mity. Czy Syzyf wiedzial, Ze jest tylko btaznem, igrzyskiem, marionetka? Nic na
ten temat nie wiadomo. Btazen Kochanowskiego, btazen o twarzy Syzyfa, czuje zaréwno
swdj tragizm, jak i komizm:
A my rozumy swoje przedsie udac chcemy,
Hardzi miedzy prostaki, ze nic nie umiemy,
Wspinamy sie do nieba, boze tajemnice
Upatrujac; ale wzrok smiertelnej Zrzenice
Tepy na to..”

Uswiadomienie sobie wlasnej nedzy nie jest dla Kochanowskiego - tak jak dla Pas-
cala czy Camusa - Zrédlem dumy, a nawet szcze$cia. Przedkartezjariska §wiadomo$§¢é nie
udzwignie takiego ciezaru. Pozostaja papierowe prawdy, gloszone od stuleci, pozostaje
zapomnienie i wiara w milosierdzie Boga, nadzieja, ze jego roze§miana twarz jest tylko
maska.

6. Wszyscy w niepewnej gospodzie mieszkamy

Prawdy Kochanowskiego nie sa zadnymi rewelacjami. Kazdy myslacy czlowiek
kiedys$ do nich dojdzie. Ale Kochanowski chwyta te prawdy w mgnieniu oka (in 1ctu
ocull), w jednym spojrzeniu, w jednej frazie. Oto nic nam nie jest dane na zawsze, a tyl-

* Ibidem, s. 601 (7ren XV).
% Ibidem, s. 611 (Zren XVI).
*! Ibidem, s. 605 ( Tren XVII).
% Ibidem, s. 606.

% Ibidem, s. 607 (Tren XI).
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ko uzyczone. Wszystko trzeba bedzie oddaé: urode, bogactwo, zycie, wreszcie stawe,
ktora przeciez tez nie jest wieczna. Zawali sie albo splonie drewniany dwér w Czarno-

lesie, wniwecz p6jda bogate szaty, robak pozre malowang skrzynie, na Smietnik trafi

dzban pisany i polewany: **

Postapisz z wlosci drogo zapfaconych,
Postapisz z dworu 1 gmachow zloconych;
A co zebrania twego kolwiek bedzie,
To wszystko przyszly namiastek 051'.:{(1121'6'.65
I nie pomoze zadna madro$c, zadna filozofia, zadna religia. Nikt nie uniknie bélu
i straty. Niewiele skorzystal z niewzruszonych stoickich zasad wymowny Arpin, wielki
Cycero, kiedy dotknelo go nieszcze$cie, gdy stracit corke i zostal wygnany z Rzymu.

W dostatku bedac, ubostwo chwalemy,

W rozkoszy - zalosc lekce szanujemy...|...]

Przecz z placzem idziesz, Arpinie wymowny,

Z mifej ojczyzny?|...]

Czemu tak barzo corki swej zatujesz?|...]

Smierc - mowisz — straszna tylko niezboznemu,

Przeczze sie tobie umrzec, cnotliwemu,

Nie chciato...*®
Trzeba pogodzic sie z rola pielgrzyma, ktéry przez chwile tylko i nie wiadomo dlaczego
zawital na §wiecie. Pielgrzyma, ktéry narazony jest na przypadki, nieszczescia i przy-
gody, ktory nie zna drogi. Nie musi jej zreszta znac, bo i tak jakas sita wlecze go tam,
gdzie chce.

Przechodzien-ciem ja na ziemi

Ze wszytkimi przodki swemi”

Placz albo nie piacz, z drogi swej nie zidzie

Boskie przejZrzenie; prozno sie kto zdziera;

Niewola cizggnie, choc kto nierad idzie®®

Swiat za$ to nawet nie teatr, gdzie zyjemy i umieramy w starych i pieknych deko-

racjach, lecz zaledwie swojska gospoda. Gospoda jest patac, dwér, dom, chata. Dopiero
przyjechaliSmy, a juz trzeba ja opuscié. Nie jest to wcale wygodne miejsce, gdzie mozna
milo pomieszkac. Ta gospoda jest niepewna, to znaczy, nikt nie wie, co bedzie jutro. Jak
w $redniowiecznym moralitecie, Kochanowski to ,,Kazdy” - Everyman, niepewna gos-
poda zas to nie zadna poetycka figura, lecz prawda, ktérej nie chcemy uslyszed. A prze-

* Ibidem, s. 246 (Piesni I, 3).

6 Ibidem, s. 287 (Piesni Il, 11).
% Ibidem, s. 612 (ZTren XVI).

%" Ibidem, s. 380 (Psalm 39).

% Ibidem, s. 571 (Fragmenta IV).
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ciez mowi poeta o Wszystkichi do Wszystkich. Takze do nas.

Wszyscy w niepewnej gospodzie mieszkamy,
Wszyscysmy pod tym prawem sie zrodzili,
Ze wszem przygodom jako cel byc mam )/.69

7. Stowa [...] nazbyt trudne
W Odprawie postow greckich Antenor zdaje sie dobrze rozumieé proroctwo Kasan-

dry.
Te stowa, krolu, nie s3 ku wyrozumieniu
Nazbyt trudne...”’

Ale czy na pewno? Barokowa niemal przerzutnia, wprowadzajaca wieloznaczno$c
i zacierajaca sensy, ujawnia niepewno$¢ trojariskiego starca. Wers pierwszy oznacza
bowiem - ,Nie stuchajcie jej, to zbyt ciemne!”, uzupelnienie z wersu drugiego niespo-
dziewanie odwraca za$ znaczenie calej frazy: ,, To proste i jasne!”. Antenor sie waha —
czy Kasandra powiedziata wszystko? Czy odkryta jego role w przyszlosci? Prawy obywa-
tel, szlachetny i sprawiedliwy maz nosi bowiem w sercu uraze. Jego racja przegrala.
Zlekcewazono jego stowa. Zto zatriumfowato. Helena pozostanie w Troi. Antenor wzy-
wa do wojny (Ba, radZmy tez o wojnie, nie wszystko sie brorimy,/Radzmy, jako kogo bic;
lepiej, niz go czekac!™), ale mysli o czyms innym. Zagryza bezsilnie zeby i knuje zemste.

Greckie tragedie opowiadaly historie dobrze znane publiczno$ci, wracaly wciaz do
tych samych mitéw i opowie$ci. Kazdy znat los Edypa, wiedzial od pierwszej sceny, ze
przepowiednie sie spelnia. Humaniéci, nawiazujacy do tradycji teatru starozytnego,
liczyli na to samo - widzowie i czytelnicy ich dziel znali Swietnie tradycje klasyczna
i umieli rozpoznac bohateréw, osadzié ich w calej historii, a nie tylko w przedstawionym
na scenie fragmencie. Kim wiec byt Antenor, ktérego zycie nie trwalo tylko jeden,
przedstawiony w dramacie dzieni? Przyjelo sie go uwazac za ideal obywatela, ktéry
zawsze stuzy wspélnemu dobru, panstwu, cnocie. Odprawaprezentuje jednak tylko frag-
mencik jego losu. Czy po tych kilku epizodach mozna go oceni¢? Antenor wchodzi prze-
ciez na scene nie tylko, jak kazdy czlowiek, z bagazem swojej przeszlosci, ale i przysz-
tosci. Wlecze za soba caly swéj mit. Edyp w tragedii Sofoklesa jest w tej samej chwili
krélem Teb i mezem Jokasty, zabdjca swojego ojca oraz Slepym wedrowcem do Kolo-
nos. Jego los jest otwarta ksiega, ktérej karte obejmujemy jednym spojrzeniem.

Co wiemy, co wiedziat Kochanowski o Antenorze? Ot6z Antenor zdradzit. To on
upewnit ukrytych w drewnianym koniu Achajéw, ze Trojanie $pia i mozna juz rozpoczaé
rzez. Wedlug niektérych komentator6w Homera, ktérzy nie mogli sobie wyobrazié

% Ibidem, s. 571 (Fragmenta IV).
" Ibidem, s. 643.
™ Ibidem, s. 645.
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olbrzymiej drewnianej konstrukcji, najezdzcy dostali sie do miasta brama, na ktérej na-
malowany byt kori. Otworzyl ja za§ Antenor. Wsréd zZrédet Odprawy wymienia sie dzielo
Diktysa Kretericzyka, w ktérym zdrada Antenora opisana jest szczeg6towo . W ostatnim
roku wojny Priam wystat go bowiem do obozu Achajéw z misja zawarcia pokoju. Poset
okazal sie jednak zwyczajnym zdrajca. W zamian za tron i polowe skarbca Priama Ante-
nor zgodzit sie wyda¢ Agamemnonowi swiety posazek Ateny, Palladion (wedlug prze-
powiedni, dopdki Palladion byt w trojariskiej Swiatyni, dop6éty miasto byto niezdobyte)
oraz otworzy¢ bramy Troi". A potem byla juz tylko rzez:

Czujcie stroze: noc idzie, noc podejzrzana,

Wielki ogieri ma powstac, tak wielki ogien,

Ze wszystko, jako w bialy dzieri widac bedzie...”

Kochanowski widzi w duszy Antenora ciemnos$c. Wie, ze zdrada i zlo moga zalegnaé
sie w kazdym czlowieku, nawet w takim, ktéry chce byc¢ sprawiedliwy. Dlaczego Antenor
zdradzit? Bo byt prawy? Bo byl czlowiekiem? Czy zdrada — nawet ze szczytnych pobudek
- nie jest odrazajaca? Antenor byl wolny - myslal, ze sam decyduje o swoim losie.
Decydowali jednak bogowie — Troja musiata upa$é. Antenor byt wolny, chciat prawdy,
dobra, piekna - stat sie jednak zdrajca. Antenor myslal, ze w Swiecie panuje lad, ze lat-
wo jest odrézni¢ dobro od zla. Chcac dobra, uczynit jednak zto. Wolno$é - niewola;
porzadek - chaos. Tajemnica Kochanowskiego. Stowa, ktére wciaz powtarza, ale my ich
nie slyszymy, wybieramy bowiem $wiatto, a nie mrok. Samotny, skazany na los Kasan-
dry, na wpatrywanie sie w ciemno$¢, na widzenie tego, czego nie widzi nikt:

Noc mi jakas przed oczy nagia upadia,
Owoz widze dwie sloricy...”

Oéslepiony ich $wiatlem, zamyka oczy. W ciemnosci zbliza sie Czarna Muza.

A Black Muse from Czarnolas

The article outlines a ,non-classic” face of Jan Kochanowski, the first true Polish poet and artist.
The author points out his doubts about the nature of God, human and world and shows his me-
lancholy. Against previous tradition, the author emphasizes a presence of the existential pessi-
mism in entire Kochanowski’s work - not only in its decadent phase.

Key words: freedom, captivity, order, chaos, Fortuna, God, destiny, muse, classicism, melan-
choly

™ Por. Janusz Pelc, Kochanowski, op., s. 317.

™ Robert Graves, Mity Greckie, przel. H. Krzeczkowski, Warszawa 1982, s. 580-594.
™ Jan Kochanowski, Dziela polskie, op. cit., s. 643 (Odprawa postow greckich).

™ Ibidem, s. 642 (Odprawa posiow greckich).




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


