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JAN TOMKOWSKI *

Paul Valéry: kuszenie Mefistofelesa

Jesli ograniczymy nasze rozwazania do najwiekszych arcydziet literackich, wciaz
czytanych albo wystawianych na scenach catego $wiata, takich jak Hamlet, Robinson
Kruzoe czy Don Kichot, to tylko w jednym przypadku czlowiekowi towarzyszy diabel.
Pomijamy Boskg komedie Dantego, bo bohaterem pierwszej czesci poematu jest raczej
pieklo niz szatan, cho¢ oczywiscie nie brak tu osobistosci demonicznych. Zadna z nich
nie moze sie jednak réwnac z diabtem przybywajacym na wezwanie doktora Fausta —
postaci, ktérej splatana historie usitowali opisaé¢ miedzy innymi Johann Spiess, Christo-
pher Marlowe, Nikolaus Lenau i najstawniejszy z nich, Johann Wolfgang Goethe'. Nie
zyskujac uznania, a tym bardziej sympatii wszystkich czytelnikéw i widzéw, Mefistofeles
pozostaje chyba najstawniejszym diablem w dziejach literatury europejskiej. Zaglada do
opery, gdy wystawiane sa utwory Berlioza i Gounoda, jego duch ujawnia swa obecnos$é
w filharmonii, gdy grane sa kompozycje Wagnera, Schumanna czy Liszta. W kinie temat
Fausta kuszonego przez demona zainteresowal twércéw tak oryginalnych, jak: Friedrich
Wilhelm Murnau, Jan Svankmajer czy Aleksandr Sokurow”. Warto by moze jeszcze
wspomnie¢ o muzyce popularnej, nawet rockowej, a takze komiksie i animacji.

W literaturze wieku XX wielu autoré6w prébowalo zmierzy¢ sie z nieSmiertelnym,
jak sie zdaje, tematem. Bezdyskusyjny sukces odniést chyba tylko jeden: Doktor Fau-
stus Tomasza Manna stat sie klasyka juz w momencie publikacji. Nieco bardziej skom-
plikowane byty losy ksiazki zatytutowanej Mon Faust (Moj Faust), uwazanej niekiedy
za testament Paula Valéry, jednego z najwybitniejszych francuskich poetéw i eseistéw.
W przeciwieristwie do powiesci Manna, zachowujacej podstawowe rygory gatunku, znaj-
duje sie ona na pograniczu dramatu poetyckiego i dialogu filozoficznego®. Gdyby nie
ascetyczna sceneria i poetyka, mozna by dojrze¢ w niej jaka$ subtelna prébe konty-

* Prof. dr hab. Jan Tomkowski (ragadon@poczta.fm), Instytut Badari Literackich PAN, Warszawa

! Zadnemu ze swych dziet Goethe nie poswiecil tylu lat pracy: pierwsza cze$¢ Faustaukazala sie
juz w 1808 roku, calo$c — obejmujaca znacznie obszerniejsza cze$c druga — dopiero ¢wierc wieku
? Méwimy tu o nastepujacych realizacjach: Faust (1926), rez. F.W. Murnau, Faust (1994), rez.
J. Svankmajer czy obsypany nagrodami na festiwalach Faust (2011) w rezyserii A. Sokurowa.

® Obok Pana Testebywa tez zaliczana do ,najwazniejszych dziel napisanych proza” (R. Shattuck,
Introductionw: P. Valéry, Collected Works, t. 11, przel. R. Shattuck i F. Brown, Princeton 1970,
s. XIV).
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nuacji Kuszenia swietego Antoniego Flauberta®. Jednak Mon Faustpozostaje dzielem
na wskro$ wspétczesnym, fragmentarycznym, a w dodatku nieukoriczonym, bo Valéry
napisal jedynie trzy z planowanych czterech aktéw czesci pierwszej, zabierajac sie
réwnoczesnie do szkicowania czesci drugiej, ktérej tez nie wykoriczyl’.

Postepowat jak gdyby wbrew swoim zasadom, skoro wczesniej tak pryncypialnie
dystansowat sie w stosunku do dziel nieukoriczonych (pod tym wzgledem dzisiejsi czy-
telnicy sa znacznie bardziej tolerancyjni):

»10, co nie jest w pelni zakoriczone, jeszcze nie istnieje.

To, co nie jest w pelni zakoriczone, jest mniej zaawansowane niz to, co jeszcze nie

zaczete”.

Ksiazke wydano juz po $mierci pisarza, lecz za jego zgoda, z podtytulem Szkice'.
Niektérzy badacze uwazaja, ze warto przyjrzec sie rekopisowi sporzadzonemu na ,,poje-
dynczych wielkoformatowych arkuszach”®, zawierajacemu réwniez to, co do drukowanej
wersji ostatecznie sie nie przedostalo. Jakkolwiek oceniana na ogét bardzo wysoko,
popularnosciag nie doréwnata nigdy wierszom Paula Valéry, a zwlaszcza poematowi
Cmentarz morski, nie przestonila tez oryginalnej prozy filozoficznej, skupionej wokét
postaci pana Teste’. Co kilka albo kilkanascie lat Mon Faust trafia na scene, z umiar-
kowanym sukcesem, co w przypadku pisarza tak elitarnego, nawet klasyka, nie powinno
mimo wszystko dziwic.

Utwér poprzedzony zostat odautorskim wstepem, moze nieco ironicznym, bo wyni-
kaloby z niego, ze Valéry - konsekwentny przeciwnik roli natchnienia w sztuce" - za-
skoczony zostal niby Rilke kreslacy z najwiekszym trudem kolejne Elegie duinejskie.

* Valéry interesowal sie tym dzielem podczas pisania Mon Faust, a nawet opatrzyt wlasna przed-
mowa luksusowe bibliofilskie wydanie z ilustracjami J.-G. Daragnésa. Zob. G. Flaubert, La Tenta-
tion de St. Antoine, Paris 1942.

® Autor odczytal swoj tekst najpierw podczas spotkania towarzyskiego, ktérego uczestnicy uznali
niedokoriczony utwor za ,nieco przydiugi i monotonny”. Rozczarowany byl nawet pézniejszy
wydawca Mon Faust. Zob. P. Assouline, Gaston Gallimard. Pol wieku francuskiego edytorstwa,
przel. B. Janicka, Warszawa 1996, s. 374.

°p. Valéry, Chwile, przel. A. Frybesowa, w tegoz: Estetyka stowa, Warszawa 1971, s. 241.

" Tenze, Mon Faust. Ebauches, Paris 1946. Jak sie zdaje, ksiazka byla juz dostepna w roku
$mierci pisarza (1945).

5L Hay, Obrona i iluminacja strony, przel. L. Mazur, ,Wieloglos” 2019, nr 1, s. 21. Zob. tez R.
Pickering, Paul Valéry, Ia page, I'écriture, Clermont-Ferrand 1992.

° Nie doczekala sie takze przekladu polskiego, tuz po wojnie ukazat sie jedynie niewielki frag-
ment na tamach efemerycznego dwutygodnika, zob. P. Valéry, Mgy Faust, przel. K. Morawski,
,2dréj” 1947, nr 5.

1% Zob. np. P. Valéry, Estetyka slowa, s. 246, 256. Praktycznie przez cale zycie poeta gromadzit
argumenty podwazajace znaczenie natchnienia w procesie twérczym.
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Stwierdzil ze zdumieniem, ze okolo 1940 roku zaczal ,méwic¢ do siebie dwoma glo-
sami”"". Notowal bez pierwotnego planu, ale majac §wiadomos¢, ile zmienilo sie w ciagu
minionych stu lat, gdy Faust i Mefistofeles stali sie symbolami ,ducha uniwersalnego”"’
Ostatecznie Mon Faust sklada sie z dwéch dos¢ odmiennych czesci®, intryga pozba-
wiona jest pointy, a niektére kwestie wypowiadane przez bohateréw to wlasciwie dosé
dtugie liryki. Sytuacje typowo dramatyczne zdarzaja sie rzadko, cho¢ niektére rozwiaza-
nia, jak choéby stracenie Fausta w przepasc czy interwencja wrézek, moga widza jednak
zaskoczy¢.

Mefistofeles, ktéry nalezy do najwazniejszych postaci dramatu, pojawia sie w dru-
giej scenie pierwszego aktu. Wczes$niej widzieliSmy na scenie Fausta i jego atrakcyjna
mioda sekretarke Lust™, ktérej stary mistrz zdecydowat sie podyktowac swoje dzielo.
Nie wiadomo dokladnie, czy chodzi tu bardziej o traktat, czy tez pamietnik. Tytulowy
bohater okazuje sie — podobnie jak u Goethego, choé na pewno z innych powodéw —
targany watpliwosciami. Zawiedziony i wciaz niezadowolony, wyznaje otwarcie: , Tyle

»15

0 mnie napisano, ze sam juz nie wiem, kim jestem” . To chyba najlepszy moment, by
po raz pierwszy wspomnieé o diable, ktéry wnet sie pojawi. Chociaz Mefistofelesa
przyzywa oczywiscie Faust, to réwniez Lust wydaje sie zaintrygowana perspektywa
ewentualnej wizyty.

Valéry nie szuka sensacji ani teatralnych efektéw, nie usiluje nikogo nastraszyd,
prezentuje diabta jako figure do$¢ zwyczajna, a nawet pospolita, pomijajac moze drobne
ekscentryczno$ci. Najpierw zostajemy poinformowani, ze Mefistofeles jest raczej wy-
soki, raczej chudy i méwi po wlosku z rosyjskim akcentem, co stanowi zresztg aluzje do
sléw poety Verlaine’a™. Z didaskaliéw wynikaloby natomiast, ze ubiera sie doskonale,
nosi stréj duchownego, lecz od ludzi rézni sie posiadaniem koZlich uszu. Jak sie zdaje,

np, Valéry, Mon Faustw tegoz: Oeuvres, oprac. ]J. Hytier, t. 2, Paris 1960, s. 276-277. Jednak
badacze sa zdania, ze z pomyslem napisania dramatu o Fau$cie pisarz nosil sie juz w latach dwu-
dziestych XX wieku. Zob. E. von Richthofen, Commentaire sur ,Mon Faust” de Paul Valery,
Paris 1961, s. 6.

' Mefistofeles byt juz wezesniej bohaterem eseistycznego tekstu, pochodzacego z 1937 roku.
Wystepowatl tam jako niezalezny mysliciel, obserwujacy z dystansu kondycje czlowieka wspok
czesnego, postuszny autorowi. Zob. P. Valéry, Notre Destin et les Lettres, w tegoz: Oeuvres,
t. 2, s. 1059-1076.

' Pierwsza nosi tytul Lust. La demoiselle de cristal, czyli Lust. Krysztalowa panna, druga —
znacznie krétsza - Le Solitaire ou les malédictions de I' univers, czyli Samotnik albo przekler-
stwa wszechswiata.

" W niemal wszystkich wazniejszych jezykach europejskich Lust oznacza giéwnie ,zadze”, co
autor bez watpienia wzial pod uwage.

'S P. Valéry, Mon Faust, s. 283.

16 Tamze, s. 290.
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moglby przybyé w postaci skrzydlatego demona z rogami i ogonem, ale ten kostium stat
sie anachroniczny w epoce, ktora traktuje z dystansem podobne maskarady. P6zniej
w rozmowie z Lust sam Mefistofeles przyznaje, ze jesli pojawia sie w najbardziej odra-
zajacym przebraniu, ludzie najmniej sie go boja.

Faust traktuje swego goscia dosy¢ protekcjonalnie, cho¢ tatwo zauwazy¢, ze Mefis-
tofeles od dawna obserwuje mistrza i jego uczennice czy tez sekretarke. Korzystajac
z ich nieuwagi, a moze siegajac po przywilej niewidzialno$ci, umieszcza w przygotowy-
wanym manuskrypcie kartke z tytulem planowanego rzekomo dziela: L Erds énergu-
meéne (Eros opetany). Wie réwniez, ze zdolal obudzié¢ w Lust niezdrowa ciekawosé, co
rzecz jasna w przyszto$ci ulatwi mu dzialanie.

Skoro Valéry odrzucit konwencje horroru, pozostal mu dyskretny humor, czesto po-
jawiajacy sie w rozmaitych utworach opisujacych spotkanie czlowieka z diabtem.
Demon, ktéry juz nie przeraza, nie paralizuje swoja moca, musi wczesniej czy pézniej
przeobrazic sie w postac komiczna. Tak postrzegamy go, gdy chwali sie, ze tylko jedna
bardzo krétka ksiega cenniejsza jest niz rekopis sporzadzony przez diabta — chodzi tu
o pismo Boga, czyli kamienne tablice dekalogu wreczone Mojzeszowi... W drugim akcie
Mefistofeles spada z drzewa, przebrany za weza, i utrzymuje, ze brzoskwinia, ktéra
zerwala Lust, a skosztowal réwniez jej mistrz, pochodzila z diabelskiego sadu!'’

Peten pychy Faust uwaza czarta za istote nizszego gatunku, wrecz nature ,,zwierze-
ca”, stworzona do podleglo$ci. Mefistofeles skarzy sie na takie traktowanie, irytuje go
fakt, ze pod naporem doczesnosci zaciera sie granica miedzy niebem a piekltem. Znika
perspektywa zycia wiecznego. Czlowiek wspélczesny gotéw jest przyzywac swietych,
ale takze prosi¢ o pomoc diabla. Lekcewazac §wiat wartosci, ceni sobie jedynie sku-
teczno$é. Swoja tyrade diabel koriczy pieknym aforyzmem, ktéry po francusku brzmi:
»,Le mal est bon a tout”, a po polsku réwnie wdziecznie: ,,zlo jest dobre na wszystko”18

Ten spor o ksztalt wspélczesnoéci, pozycje cztowieka i moralno$c, przybiera nie-
oczekiwany obroét z chwila, gdy glos zabiera Faust. Nie negujac istoty dokonujacych sie
zmian, dowodzi przekornie, ze to Mefistofeles nie nadaza za cywilizacyjnymi przeobra-
zeniami, a nie dostrzegajac niczego poza dobrem i ztem, staje sie po prostu niemodny!
Jesli uwierzyl w niezmiennosc ludzkiej natury, popetnit ,historyczny btad” nie do wyba-
czenia. Dzisiejsi ludzie nie przejmuja sie juz bowiem wieczno$cia, akceptuja czas na
réwni z chaosem, w jakim goraczkowo zyja. Nie potrzebuja diabla, tak jak nie potrzebuja
piekna, dobra ani prawdy. Wraz z metafizyka odrzucili pojecie zla.

" Do epizodu opisanego w biblijnej Ksiedze Rodzaju, skuszenia pierwszych ludzi w raju, na-
wiazuje takze, cho¢ w zupelnie innej tonacji, jeden z najstawniejszych poematéw autora, Ebau-
che d’un serpent. Zob. polski przektad: P. Valéry, Zamyst weza, przet. R. Kotoniecki, w tegoz:
Poezje, wyd. 2, Warszawa 1975, s. 111-121.

®p, Valéry, Mon Faust, s. 294.
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Zdaniem Fausta, Mefistofelesowi grozi los marionetki w teatrzyku kukietkowym,
o ile sie natychmiast nie zmieni, nie znajdzie dla siebie miejsca w nowej rzeczywistosci.
Pada wiec do$¢ niesamowita oferta — doktadnie odwrotna niz we wszystkich znanych
dotad ujeciach tematu. To Faust proponuje Mefistofelesowi spisanie cyrografu i spotyka
sie z aprobata! W tekscie Paula Valéry role diabta bierze wiec na siebie czlowiek, ktéry
w XX wieku poczut sie nie tylko panem swego losu, ale i wladca $wiata, w ktérym zyje
i ktéry urzadza, nie ogladajac sie ani na szatana, ani na Boga. Dlatego Lust do§wiadcza
psychicznego wstrzasu wcale nie wéwczas, gdy zdaje sobie sprawe, ze stoi obok niej
diabel, lecz gdy demon ukazuje glebie jej wlasnej duszy.

Mozna nawet odnie§¢ wrazenie, ze przynajmniej w niektérych sytuacjach Faust na-
§laduje zachowanie diabla - spotykajac ucznia, przekazuje mu swa najwazniejsza dewi-
ze, ktéra przypomina sens cyrografu z Doktora Faustusa Tomasza Manna. Tam Adrian
Leverkiihn musial wyrzec sie mitosci, ale taki warunek stawiat demon. W tekécie Paula
Valéry to czlowiek radzi swemu adeptowi: ,Strzez sie mitosci”". Taka sugestia wywolu-
je rozbawienie studenta, ktory z poczatku udawat szacunek i podziw dla mistrza, a teraz
uwaza go za godnego pozalowania zartownisia, ktérego madro$¢ kojarzy z kabaretem!
Nonszalancki, zarozumialy i pewny siebie, ale bardzo powierzchowny i leniwy mlodzie-
niec, $wiecie przekonany, ze szatana juz nie ma, szybko pada ofiara intrygi Mefistofele-
sa, jednak okazuje sie raczej marna zdobycza...

W trzecim akcie wylaniaja sie — niczym trzy wiedZzmy w Makbecie Szekspira - trzy
potezne diably: Belial, znany z Biblii i Raju utraconego Miltona, dalej Astarot, dyspo-
nujacy wiedza tajemng ulubieniec demonologéw, wreszcie Goungoune, potaczenie
inkuba i sukuba, patron fantazji seksualnych®. Demony gryza, zatruwaja, ponizaja,
zarazaja, strasza, nade wszystko jednak - cierpia z powodu nudy i monotonii. Zazdrosz-
cza ludziom, tesknig do milosci, ktéra okazuje sie co prawda ostatecznie iluzja i nie-
szcze$ciem, ale mimo wszystko dostarcza emocji, zmusza do aktywno$ci, wprowadza
jakie$ urozmaicenie. Czlowiek wydaje sie szczesliwy, skoro moze wedrowaé miedzy
dobrem a zlem, §wiatlem i ciemno$cia, niebem i piektem. Tymczasem diabel wciaz tkwi
W miejscu.

Mefistofeles, ktéry nazywany jest przez trzy demony ,Szatanem” i, Ksieciem Z1a”,
powiada wrecz, ze ,Bycie diablem godne jest litosci”?". Aby nieco ozywic tekst, w kt6-
rym retoryka bierze gére nad teatralno$cia, Valéry siega po pewne rytualy, zdaniem

' Tamze, s. 313. W oryginale francuskim ,Prenez garde a I' Amour”. Trudno przeoczy¢ fakt, ze
tabliczki ostrzegajace przed ,,zlym psem” maja w jezyku francuskim zblizone brzmienie: ,Prenez
garde au chien”.

0y, Weinberg, The Figure of Faust in Valery and Goethe: An Exegesis of ,,Mon Faust”, Prin-
ceton 1976, s. 25.

2p Valéry, Mon Faust, s. 341.
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badaczy perwersyjnych obyczajéw nalezace do ceremonii tak zwanej czarnej mszy.
Mozna by powiedzieé, ze taka demonstracja w polowie XX wieku zakonczy¢ sie musi
fiaskiem, ostatecznie publiczno$c¢ (nie tylko teatralna) przyzwyczajono juz wéwczas do
bardziej ekscentrycznych popiséw.

Wiaéciwym sprawdzianem mozliwos$ci szatana stanie sie wiec dopiero diabelska
intryga, od ktérej powodzenia zalezy nie tylko samopoczucie Mefistofelesa, ale po prostu
samo jego istnienie. Chytry plan ma doprowadzi¢ do polaczenia pary mtodych ludzi, Lust
i Ucznia (Adepta), co oczywiscie moze sie ewentualnie udaé. Gorzej z drugg czescia pro-
jektu: chodzi bowiem o to, by nieustraszonego i cokolwiek cynicznego Fausta po prostu
ukarac. Czlowiek, ktéry nie wierzy w pieklo i nie boi sie diabla, wywoluje wécieklosé
i rozpacz demonéw, czuja sie one bezradne - tym razem nie w obliczu §wietosci, lecz
duchowej sily wynikajacej z racjonalnego poznania i intelektualnej dyscypliny.

Prawdziwym przeciwnikiem diabla jest wiec w dziele Paula Valéry Faust, ktory —
jak mozna podejrzewac - zajal miejsce Boga czy moze raczej boga (wszystko wskazywa-
toby na to, ze niebo, zwlaszcza w pierwszej cze$ci dramatu, jest raczej puste). Mamy
wiec do czynienia ze sporem ambicji, energii, inteligencji. Walka toczy sie o wladze,
ktéra wezesniej czy pozniej demon musi stracic. Zupelnie inaczej w przypadku intrygi,
ktorej obiektem staje sie Uczeni. Pieé zyczen, ktére wypowiada, zdradza prostote grani-
czaca z prostactwem, a przynajmniej pospolito$cia. U Goethego do Fausta przybywali
uczniowie z nadzieja zdobycia wiedzy tajemnej, ktérej nie méglim dostarczy¢ nikt inny.
Lecz w Mon FaustUczen chce by¢ ,silny”, ,,piekny”, ,kochany”, ,bogaty”, a w dodatku
sam chce by¢ ,mistrzem””, najlepiej za sprawa magicznej formuly, bez zmudnych
studiéw i cierpliwych poszukiwan wlasciwej drogi. Na dobra sprawe, wystarczylyby mu
pieniadze, byle w nieograniczonej ilo$ci, bo przeciez dysponujac majatkiem, mozna
kupié, jesli nie iluzoryczne zdaniem mlodzienica wartosci, to na pewno liczne dobra
(dobrej opinii nie wyltaczajac), ktére dostarcza nieograniczonej wprost satysfakcji. Nic
dziwnego, skoro wlasciwie pieniadze nami rzadza, a my — robimy to, czego chcg pienia-
dze. Swiadomos$¢ tego stanu rzeczy wcale nie powoduje niepokoju ani wyrzutéw sumie-
nia, w obliczu Boga czy diabta Uczen zachowalby z pewnoscia jak najlepsze samopoczu-
cie. Po co wiec przybyl w ogéle do Fausta, czemu podjat dziwna i absurdalng gre? Moze
zapragnal przekonad sie na wlasne oczy, ile warta jest wiedza hermetyczna, ktéra tak
lekkomy$lnie pogardza? Moze chcial przeniknac jakie$ tajemnice mistrza, ktéremu
zresztg wcale nie ufal? A moze - do$wiadczajac jedynie banatu i przecietno$ci — posta-
nowil przezyc jaka$ niezapomniang przygode?

W kazdym razie, kiedy mlody bohater recytuje niemal doslownie fragment najbar-
dziej znanego monologu z Fausta Goethego, zaczynajacy sie od stéw ,,Habe nun, ach!

2 Tamze, s. 360.



Paul Valery: kuszenie Mefistofelesa 123

Philosophie, Juristerei und Medizin...””*, wiadomo, ze chodzi o parodie, a nie podtrzy-
manie szlachetnej tradycji zapoczatkowanej przez wielkiego klasyka. Przyznacd trzeba,
ze Uczer nie blyszczy intelektem i sporo czasu zajmuje mu nawet wyjasnienie zagadki
tozsamos$ci Mefistofelesa. Obdarzona blyskotliwa intuicja Lust uporataby sie z tym
wyzwaniem w mgnieniu oka. Dla niej ani diabel, ani kuszony przez niego mlodzieniec,
nie maja wlasciwie tajemnic. Chcialoby sie powiedziecd, ze z punktu widzenia Lust
jedyna warta zachodu tajemnica jest... sama Lust! Bardzo szybko przenika ona sens
diabelskiej intrygi, odrzuca niezreczne zaloty Ucznia, po mistrzowsku operuje pre-
tekstami, niedopowiedzeniami, dwuznaczno$ciami. Niemal zawsze - udajac brak do$-
wiadczenia i nie$mialo$¢ - panuje nad sytuacja, potrafi zrecznie prowadzic¢ konwersacje
i wczesniej czy pézniej osiagaé swdj cel. W zakoriczeniu trzeciego aktu nabieramy pew-
nosci, ze kogo jak kogo, ale tej bystrej dziewczyny Mefistofeles raczej nie zdota
pokonad. Czy dlatego, ze — jak sama wyznaje — nie jest jego przeciwieristwem, to znaczy
aniotem? Czy raczej dlatego, ze sama znajduje w sobie co$ niejasnego, wrecz nieludz-
kiego?

Kiedy Uczen konstatuje, ze odmowa i brak wzajemno$ci ze strony Lust doprowadza
go do... piekla, taka grozbe uznajemy raczej za literacki koncept, godny poetéw baro-
kowych, lecz w czasach wspoélczesnych staros§wiecki i malo wiarygodny. Mozemy podej-
rzewad, ze niezbyt pruderyjna dziewczyna zaryzykowataby romans czy flirt z przystoj-
nym chlopakiem, ale na przeszkodzie staje z jednej strony fascynacja Faustem, z drugiej
za$ — przestroga mistrza, nakazujacego unikaé milo$ci. Do czasu, zapewne, ale taki
eksperyment warto kiedy$ przeprowadzic.

Daremnie szukaliby$my wyja$nien w akcie czwartym, ktérego autor nie ukoriczyl.

Druga czes¢ Mon Faust, zatytutowana Samotnik, przenosi nas w géry. W otoczeniu
$niegéw, lodowcow i skal pojawiaja sie dwaj amatorzy wspinaczki, ktérych w pierwszej
chwili mogliby§my wziac za alpinistéw. W do$c¢ podobnej scenerii pragneli widzieé
swych bohateréw przynajmniej dwaj rezyserzy, Aleksandr Sokurow, we wspomnianej
filmowej wersji Fausta, a wczes$niej Franz Seitz w adaptacji Doktora Faustusa Tomasza
Manna.

Juz w pierwszej scenie tracimy z oczu Mefistofelesa, ktéry - jak sie okazuje - nie
jestamatorem sportéw wysokogdérskich. Meczy go nie tyle wysilek fizyczny, co niepoko-
jace sasiedztwo nieba. Miejsce diabla jest przeciez gdzie indziej - ,nizej” (franc. plus
bas), to znaczy na ziemi albo w otchlani, albo w infernalnych przestrzeniach, do ktérych
trafiajg po $mierci potepiericy. Pozegnanie odbywa sie w atmosferze wzajemnej nieche-
ci, a zrozpaczony takim obrotem sprawy Mefistofeles wykrzykuje swemu niezmordo-
wanemu towarzyszowi prosto w twarz slowa, ktérymi swieci zwykli odpedzaé diabta:

2 J.W. Goethe, Faust. Trigedie, London 1841, s. 29.
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,1dZ precz, szatanie!” (franc. Va-t'en, Satan/)**, majac chyba niewielkg juz nadzieje na
okazje do rewanzu.

Czart boi sie blizej nieokres§lonego nieba, lecz Faust nie boi sie niczego i nikogo.
Trudno bylo sie spodziewaé, ze ten nieustraszony bohater znajdzie wkrétce swego
pogromce w osobie Samotnika, ktéry — chociaz nie jest diablem - wydaje sie od diabta
znacznie gorszy. Przypomina rozjuszone zwierze, na przykltad rozwscieczonego wilka,
nieokielznana bestie, moze kogo$ w rodzaju nadcztowieka™, ktéremu nikt nie jest w sta-
nie doréwnac. By¢ moze zreszta jest tylko szalony”. By¢ moze broni jedynie swojej
samotnos$ci, ktéra uwaza za najwieksza swietosc i dlatego odmawia jakiejkolwiek komu-
nikacji z nieproszonym gosciem. Nie tylko zrzuca Fausta w przepasé, ale nazywa go
réwniez glupcem. Brzmi to dosy¢ dziwnie w ustach istoty podobno ,pozbawionej
rozumu”.

Jednak przeznaczeniem Fausta nie jest ani $mierd¢, ani doswiadczenie piekielnej
otchtani. Cudem uratowany, trafia do krainy wroézek, gdzie zaznaje wszystkiego, czego
dotad unikat i czego tak stanowczo odmawiat Lust — czuto$ci, zmystowo$ci, erotyzmu.
Stroniac od wszelkiego zametu, usituje mimo wszystko zachowacé emocjonalny chtéd,
dystans w stosunku do innych i klarowno$é umystu. W znanym dzi$ zakoriczeniu Samot-
nikaFaust prezentuje sie jako bohater nieprzenikniony, zwycieski, zbyt do§wiadczony,
by ulec jakiejkolwiek pokusie: ,,[...] Za duzo wiem, by kochaé, za duzo wiem, by niena-
widzi¢ i mam dos¢ bycia stworzeniem (franc. créature).””’

Mozna czytac¢ dzielo Paula Valéry jako przyklad teatru symbolicznego czy tez
filozoficznego, w ktérym wilasciwie nie mamy do czynienia z postaciami w dostownym
sensie, lecz starannie zaplanowanymi figurami czy tez projekcjami tworzacymi pewna
intelektualna konstrukcje. Nie zmienia to przeciez faktu, ze podstawa kompozycji
wszystkich scen i dialogéw staje sie opozycja, zwykle zarysowana bardzo wyraznie. Sam
autor wyobrazat ja sobie niby wlasny monolog rozpisany na dwa glosy, ale nie ma chyba
potrzeby analizowanie, czy wiecej z osobowosci poety kryje Lust czy tez Faust. Auto-
biografia duchowa nie zawiera zwykle tak bezpos$rednich odniesier.

Bohaterowie utworu tworza bardzo charakterystyczne, skontrastowane pary. ,,Silne-
mu” Faustowi przeciwstawiony zostat ,,staby” Mefistofeles, co oczywiscie wypada uznaé
za pomyst fundamentalny, okreslajacy gtéwna idee. ,Mlodzi”, to znaczy Lust i Uczen,

#p, Valéry, Mon Faust, s. 381.

7 Nietzschem kojarzy Samotnika takze D. Launey-Bro, Lectures/Ecritures Valéryennes: le cas
de ,Mon Faust”, Gainesville 1999, s. 118.

% O szaleristwie Samotnika, rzecznika yhiekontrolowanych namietnos$ci”, pisze K. Weinberg,
The Figure of Faust in Valéry and Goethe, s. 91-94

7p, Valéry, Mon Faust, s. 402.
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takze nie osiagaja porozumienia, Gombrowiczowska ,,mlodszo$¢” do tego zupelnie nie
wystarcza. Nawet tam, gdzie daje znac o sobie fascynacja, trudno o blizszy zwiazek. Dla
Lust mistrz pozostaje mimo wszystko nieodgadniony. Aby go zdobyd, nie da sie po-
przesta¢ na znanych dobrze dziewczetom technikach uwodzenia. Nalezaloby moze
rozpoczac od podboju intelektualnego™. Z kolei Mefistofeles jest dla Lust chyba zbyt
staby i — choé trudno w to uwierzy¢ — naprawde ,niemodny”. Moze przez jakis czas przy-
ciagad, zastanawiac, intrygowad, lecz ostatecznie i on spotkaé sie musi z odmowa. Co
dziwniejsze, konflikt, i to w do$¢ ostrej formie, neka réwniez ,,spotecznos¢” diabelska,
ktéra nie umie dziata¢ solidarnie i nie marzy wcale o pognebieniu ludzko$ci. Diabtom
pozostato jeszcze ,,co$ do zrobienia”, ale rzadéw nad §wiatem juz raczej nie zdobeda.

Rozwdj nauki, techniki, przemystu, ale takze wyrazny kryzys refleksji humanistycz-
nej, upadek etyki i kleska metafizyki sprawily, ze oferta diabla stala sie niespodziewanie
uboga. Trudno kusi¢ nowoczesnego czlowieka, odwolujac sie jedynie do magii, ktéra za-
stapily instrumenty bez poréwnania skuteczniejsze, takie jak propaganda, media, rekla-
ma. Potencjalne ofiary, obeznane z tymi dziedzinami, staly sie odporne na staro§wieckie
sposoby kuszenia.

Faust nie marzy juz o odzyskaniu mlodo$ci, bo zna doskonale zalety i niestety po-
wazne wady takiego cudu, kiedy$§ wymagajacego interwencji diabla, a dzi$ specjalisty
dysponujacego bogato wyposazonym laboratorium. Mefistofeles dowiaduje sie ze zdzi-
wieniem, ze wskrzeszanie zmarlych z punktu widzenia nowoczesnej medycyny nie jest
wlasciwie wykluczone (pod pewnymi warunkami, rzecz jasna), lecz sama idee unicest-
wia ludzki egoizm. Je$li zaczniemy przywracacé do zycia umartych, czy wystarczy miejsca
dla zywych? Moze lepiej zostawié ryzykowne eksperymenty w spokoju?

Niedosyt wiedzy, ktéry tak dokuczal bohaterowi Goethego, poznajacemu wszystkie
dziedziny nauki po kolei, nie grozi raczej Faustowi z dramatu Paula Valéry. Zachowuje
sie on tak, jak gdyby posiadt calg madro$é tego Swiata, a teraz odczuwat nieuchronne
znuzenie. Zyje zreszta w rzeczywistosci, gdzie samotny medrzec nie moze rywalizowac
z wyspecjalizowanymi zespotami, skupionymi na rozwiazywaniu konkretnych proble-
moéw naukowych, znajdujacych zastosowanie w praktyce. Na taki stan rzeczy skarzy sie
zresztg w rozmowie z Mefistofelesem, dajac wyraz lekkiej frustracji.

Pozostawatlaby milo$¢, czyli w rozumieniu diabta intryga umozliwiajaca na przyktad
staremu mezczyZznie uwiedzenie mlodej kobiety. Mon Faust dowodzi, ze w XX wieku
jest to mozliwe nawet bez jakiejkolwiek pomocy diabta. Co wazniejsze, kobiety same
wybierajg i zdobywaja partneréw albo tylko tak im sie wydaje.

% Oczywisty wydaje sie wiec zwiazek miedzy wczesniejszym bohaterem utworéw Paula Valéry,
stynnym panem Teste a Faustem. ,Faust pozostaje Teste’ em, natomiast Teste kryje juz zapo-
wiedz Fausta” (L.]. Austin, Paul Valéry:,, Teste” ou,, Faust”?, ,Cahiers de | Association internatio-
nale des études francaises” 1965, nr 17, s. 245-256.
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Mefistofeles z arcydzieta Goethego poruszat sie w kosmosie znacznie bardziej sta-
tycznym, gdzie wszyscy, Bég, aniotowie i oczywiscie diably, ale takze ludzie, zmuszeni
byli niczym aktorzy w weimarskim teatrze do jak najbardziej starannego odgrywania
swoich rdl. Jednak w polowie XX wieku §wiat stat sie rozproszony, nieobliczalny, chao-
tyczny. Najpierw zniknat z niego Bég, diabel walczy jeszcze o przetrwanie. Pozostali
ludzie - samotni, jak zwykle.

Paul Valéry — the temptation of Mephistopheles

Paul Valéry (1871-1945), the great French poet and essayist, did not finished his
last work Mon Faust, however it was published after his death. It is poetic and
philosophical drama in two parts. The story of the eponymous hero takes place
in our times. Unlike in Johann Wolfgang Goethe' s Faust, the devil, not a man, is
here tempted. It is obvious, because for Valéry the devil is not attractive enough
to be the tempter par excellence. The unknown God is probably absent in the
modern world, whereas man is lonely, tormented uncertainty. Mon Faust has
not been translated into Polish, however, it is performed in theaters around the
world from time to time.

Key words: French literature, poetic drama, Faust
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